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Competenze attese al termine della classe terza

Competenze di ascolto e analisi

e Distinguere le principali qualita del suono (altezza, timbro, durata, intensitd) e riconoscere modifiche
ritmiche, timbriche, dinamiche e armoniche nei brani ascoltati.

Teoria musicale

® Leggere e interpretare semplici frasi musicali, riconoscendo i principali simboli di notazione musicale e
applicando conoscenze di ritmi, intervalli e tecniche di articolazione.

Competenze esecutive e interpretative

e Eseguire brani musicali con la voce e gli strumenti, sia individualmente che in gruppo, con attenzione
all’espressivita, al ritmo e alla tecnica vocale e strumentale.
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Competenze attese al termine della classe terza

Competenze di ensemble

e Partecipare a performance musicali in gruppo (corale e strumentale), sviluppando la capacita di
collaborare, rispettare il ruolo e armonizzare 'esecuzione.

Creazione e improvvisazione

e Comporre e improvvisare semplici sequenze melodiche e ritmiche, partecipando a composizioni
collettive in gruppo.

Descrivere I'evoluzione storica della scrittura musicale

e Identificare principali compositori e opere, e analizzare la musica europea dalla tradizione scritta al
periodo contemporaneo, collegando gli stili musicali alla storia e alla cultura di ciascun periodo;
approfondire la conoscenza degli strumenti musicali, delle loro famiglie e del loro utilizzo in contesti
diversi.
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Competenze attese al termine della classe terza

e Competenze di ascolto e analisi

Distinguere le principali qualitd del suono (altezza, timbro, durata, intensita) e
riconoscere modifiche ritmiche, timbriche, dinamiche e armoniche nei brani ascoltati.
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Competenze di ascolto e analisi

Fy Parte1 | Strumenti, teoria e metodi

Le caratteristiche del suono

Come gli oggetti visibili, anche i suoni possono essere classificati, perché hanno carat-
teristiche ben precise e queste sono: l'altezza, l'intensita, il timbro ¢ la durata

L'altezza

Le vibrazioni di un corpo elastico che generano il suono possono essere tante o poche.
Quando sono tante il suono prodotto & acuto, quando sono poche il suono ¢ grave. A livello
grafico, le vibrazioni vengono rappresentate da un segno chiamato sinusoide, una specie
di serpentina regolare. Un suono con tante vibrazioni (acuto) viene rappresentato dalla
sinusoide con tante linee curve. Un suono con poche vibrazioni (grave) & rappresentato

dalla sinusoide con poche linee curve
suono acuto suono grave

La differenza tra suono acuto e grave ¢ generalmente legata alle “"dimensioni” della sor-
gente sonora. Per semplificare, potremmo dire che un flauto traverso, strumento di pic-
cole dimensioni, proporra con facilita suoni acuti, mentre un contrabbasso, strumento
alto circa 180 cm e di notevoli dimensioni, eseguira suoni gravi

Generalmente uno strumento di piccole dimensioni produce suoni acuti, uno di grandi
dimensioni produce i gravi

Infrasuoni e ultrasuoni

Il nostro orecchio riesce a percepire suoni con poche
vibrazioni e suoni con molte vibrazioni: per esempio,
noi riusciamo a sentire suoni da 16 a 20000 vibrazioni
al secondo (Hertz), quindi suoni molto gravi e suonl
molto acuti

Ma cosa succede con i suoni al di sotto di 16 o al di
sopra di 20000 hertz? Il nostro orecchio riesce a per-
cepirli? No, perché i primi sono talmente gravi e i se-
condi cosl acuti che nol non possiamo sentirli Sotto i
16 hertz prendono i nome dli Infrasuoni e sopra | 20000
hertz si chiamano ultrasuoni

Ma qualcuno U sente? Si, ¢l sono alcuni animall che
riescono a sentire con facilita gli ultrasuoni, per esem-
ploi cand, i pipistrelll e i delfini

Stessa cosa per gliinfrasuoni, porcepiti da balene, del-
fini, elefantl, rinoceronti e altri animall

INSEGNARE MUSICA
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Competenze di ascolto e analisi

n LUaccompagnamento

La melodia, come una vera regina, ha bisogno di una scorta.

A svolgere questa funzione & 'accompagnamento che, oltre a sostenere la me-
lodia, svolge una funzione di riempimento del quadro musicale.

Laccompagnamento si basa sugli accordi, gruppi di tre o pil1 suoni scelti in base

II ritmo

Il ritmo é presente ovunque, nell'universo e negli esseri viventi. Conle sue leg-
gi regola il movimento dei pianeti, l'avvicendarsi delle stagioni, il battito del
cuore, l'alternarsi del giorno e della notte..

Oltre alla natura, la sua forza vitale anima ogni forma d'arte come la pittura, la
poesia e la danza. Ecco alcuni esempi:

a La melodia

Se al ritmo aggiungiamo dei suoni otteniamo la melodia.
La melodia ¢ |'elemento musicale piu riconoscibile, che trasmette le emozioni
piu profonde e che rimane a lungo impresso nella nostra memoria.
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Competenze di ascolto e analisi

| ———————
IL GIOCO DELLE TORRI

by Fabrizio Ferrarin

Gioca e impara a riconoscere...

La durata

Volume A - Storia della musica con Brio (p. 5)

gioca alla LIM gioca al posto
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Competenze attese al termine della classe terza

e Teoria musicale

Leggere e interpretare semplici frasi musicali, riconoscendo i principali simboli di
notazione musicale e applicando conoscenze di ritmi, intervalli e tecniche di
articolazione.
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Teoria musicale

Il pentagramma
Tutti | simboli musicali vengono collocati sul “pentagramma’, un insieme di cinque linee
€ quattro spazi che si contano sempre dal basso verso lalto,

Lo nots / et detta nots
Trovano posto sul pentagramma le nete. che i chiamano:

Do Re Mi Fa Sol La Si riﬁk\
Le parti che compongono una nota sonc: la testa, (| gambo ¢ la cediglia.
.-u couew.

La chiave di Sol
Oauwmmwmmuﬁh&n—ﬁgmmmbdom

po’ “attorcighiate’ che cf permette di dare alle note {1 giusto nome, a seconda della posi-
m&omm&m
La chiave che utilizziamo nel nostro percorso musicale & ia chiave di Sol (detza anche di §

wvioline, perché compare nelle partiture di questo strumento). Guando sul pentagramma
troviamo la chiave di Sol vuol dire che sulla seconda linea ¢ collocata la nota Sel.

4=

Con la chiave di Sol all'inizio del pentagramma, le note prendono § seguenti nomi:

% - = ° o o o <«

mi fa sol la 19 do e mi fa

| tagli addizionali

Come possiamo osservare nello schema precedente, le note che trovano posto all'interno
del pentagramma non sono molte: 5 vengono collocate sulle linee ¢ 4 negli spazi. Il pro-
blema & che le note sono molte di pid ed & stato necessario trovare una collocazione "al di
fuori® del pentagramma, 0 s0pea 0 sotto.

Per scriverle in modo chiaro e per posizionasle correttamente vengono utilizzati | taghi
addizionali trattini che rappresentano le linee e gli spazi al di fuori del pentagramma.
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Teoria musicale

Metodo per sucnare  Unith 1 ‘I

LA SEMIMINIMA

La semiminima & una figura musicale rappresentata J
da un cerchietts nero ¢ un gambo. -

1l gambo & rivolto verso alto quando le note sono W
coliocate nella parte bassa del pentagramma. — —
£ rivelto verso il basso se le note sono collocate nella

parte aita de pestagramema = ===
La pausa della semiminima ¢ cappresentats da gue- 1

oo simbolo

La durata della semiminima. come anche quella del-
la sua pausa, corrisponde a una pulsazione. ——

BODY PERCUSSION n. 1 o
Suona.
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Teoria musicale

Esercizi 0 o
Suona.

R
1%§ffrifi-rfif-irifiiFFFi=ﬂ
|

L (3volte)
[ rnﬂenziune all'alternanza nota-pausa,

lche in musica significa suono-silenzio
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Competenze attese al termine della classe terza

e Competenze esecutive e interpretative

Eseguire brani musicali con la voce e gli strumenti, sia individualmente che in gruppo,
con attenzione all’espressivita, al ritmo e alla tecnica vocale e strumentale.
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Competenze esecutive e interpretative

Luna
Testo, musica e interprete: G. Togni

Metado per accompagnare | Unith 2 ‘

Q0

La mia banda suona il rock
Testo, musica e interprete: I, Fossati
Canta accompagnandoti con gli accordi.

Do
1. La mia banda suona il rock

Lam Rem
© tutto il resto all'occorrenza

o
PP bene che da noi

Lam Rem
fare tutto & un'esigenza

Do
& un rock bambino
tam Rem

it un po' latino

Do
una musica che & speranza

Lam Rom
una musica che & pazienza
Do
& come un treno che & passato
Lam Rem
con un carico di frutti
Do
eravamo alla stazione, si

Lam Rem
ma dormivamo tutti

Q6

Do
¢ la mia banda suona il rock

Lam Rem
per chi Fhavisto e per chinon c'era

Do
¢ per chi quel giomo i
Lam Rem
inseguiva una sua chimera.




Competenze esecutive e interpretative

Pensieri e parole
Testo @ musica: G. Rapetti Mogol, L. Battisti  Interprete: L. Battisti

Co-mo -sci  me,

L'anno che verra
Testo, musica e interprete: L. Dalla

QO

:
H s 1 ¢ & _ |

Man-oo veo - chiodfi - ni-toor-mai maqual-co -sanco-m qui noa va

(3 wolte)
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Competenze esecutive e interpretative

Due vite Oe

Testo e musica: M. Mengoni,
D. Petrella, D. Simonetta R eses

Interprete: M. Mengoni

Cantare: Sol

Due vite esplora il rapporto tra la vita concreta e quella interiore, enfatizzando l'impor-
tanza dell'esplorazione di sé. Archi e pianoforte sostengono 'accompagnamento, mentre
Mengoni fa leva sulla propria voce intensa e carica di emozione.




Competenze esecutive e interpretative

Testo

Due vite 0 o

1. Siamo i soli svegli in tutto l'universo

e non conosco ancora bene il tuo deserto
forse & in un posto del mio cuore dove il sole
& sempre spento

dove a volte ti perdo ma se voglio ti prendo.

2. Siamo fermi in un tempo cosi

che solleva le strade

con il cielo ad un passo da qui

siamo i mostri e le fate

dovrei telefonarti dirti le cose che sento
ma ho finito le scuse e non ho piil difese.

3. Siamo un libro sul pavimento in una casa vuota
che sembra la nostra

il caffé col limone contro I'hangover

sembriuna foto mossa

e ci siamo fottuti ancora una notte fuori un locale
e meno male.

Rit. Se questa é l'ultima
canzone e poi la luna esplodera

Rit. Se questa é ['ultima

canzone e poi la luna esplodera

sard li a dirti che sbagli ti sbagli e lo sai
qui non arriva la musica

e tu non dormi e dove sarai dove vai
quando la vita poi esagera

tutte le corse e gli schiaffi gli sbagli che fai
quando qualcosa ti agita

tanto lo so che tu non dormi

spegni la luce anche se non ti va restiamo al buio
avvolti solo dal suono della voce

al di la della follia che balla in tutte le cose
due vite guarda che disordine.

Se questa é l'ultima

canzone e poi la luna esplodera

sard li a dirti che sbagli ti sbagli e lo sai
qui non arriva la musica

tanto lo so che tu non dormi dormi dormi
dormi dormi mai

che giri fanno due vite... due vite.
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Competenze esecutive e interpretative

Tango Oe

T ica:
s mamusio, A nana. NN QU [ (I [ o

A. Cotta Ramusino, A. Raina,
. - Miy Cantace Fa
B Sheietin I L=

Interprete: Tananai

Tango, la canzone che Tananai ha portato a Sanremo 2023, & la storia di una famiglia
ucraina costretta a vivere separata dopo l'invasione russa del 2022.

Musicalmente, & una ballata pop malinconica, che si apre con una melodia delicata e si
sviluppa gradualmente in un crescendo emotivo che crea un‘atmosfera nostalgica e in-
tima, che si adatta perfettamente al testo.




Competenze esecutive e interpretative

Tango
Testo e musica: P, Antonacci, A. Cotta Ramusino, A. Raina, P. Simonetta
Interprete: Tananai

D

e




Competenze esecutive e interpretative

Tango OG

Testo e musica: P. Antonacci, A. Cotta Ramusino, A. Raina, P. Simonetta
Interprete: Tananai

1 versi di Tango raccontano la bellezza di un incontro che ha cambiato la vita del prota-
gonista, ma anche il senso di fragilita e precarieta di un amore che sembra destinato a
interrompersi a causa della distanza che il conflitto impone. Il tango, danza passionale e
malinconica, diventa la metafora perfetta per descrivere questo amore intenso ma dolo-
roso, perché scandito dagli orrori e dal freddo della guerra.

TESTO ANALISI

Non ¢’& un amore senza una ragazza che planga La frase iniziale riprende un luogo

non c'é piu telepatia comune secondo cui non ci sono amori
&un'ora che ti aspetto senza lacrime, ma subito dopo

non volevo dirtelo al telefono... l'attenzione si sposta su una scena

reale: lui che cerca il modo di dire alla

ragazza che & stato richiamato in
Eravamo da me, abbiamo messo i Police servizio e che dovra andare in guerra.
era bello finché ha bussato la police.

Tu, fammi tornare alla notte che ti ho conosciuta Ricorda l'attimo in cui tutto &
cosi non ti offro da bere e non ti ho conosciuta cominciato, l'inizio della fine...
ma ora addio, va bene amore mio
non sei di nessun altro

e di nessunaio

lo so quanto ti manco

[ I DEASCUOLA

Conil *Tu® iniziale il soldato si rivolge
alla ragazza ed esprime il desiderio di
tornare indietro nel tempo, alla notte in




Competenze esecutive e interpretative

Come si salva un amore se & cosi distante? La risposta alla domanda non &

E finita la poesia sottointesa: la lontananza ora fa male
€ un anno che mi hai perso perché é gia passato un anno, la guerra
é quel che sono, non volevo esserlo... continua e ha lasciato su di lui segni
Eravamo da me, abbiamo messo i Police incancellabili.

ridevamo di te che mi sparivi nei jeans.
2. Che cosa si evince dalle parole del
Tu, fammi tornare alla notte che ti ho conosciuta giovane?
cosi non ti offro da bere e non ti ho conosciuta -
ma ora addio, va bene amore mio
non sei di nessun altro
e dinessuna io
lo so quanto ti manco

[ ] I DEASCUOLA



Competenze esecutive e interpretative

LO SWING

Che cos'e?

Lo swing é uno stile musicale caratterizzato da un ritmo che sembra “oscillare” (da qui il
nome swing) questo perché alcund strumenti accentuano i templ deboli della battuta (3l
secondo e quarto movimento), mentre altri accentuano i tempi forti (primo e terzo mo-
vimenta), | earattere dello swing ¢ allegro ed energico & invita a muoversi.

Un po’ di storia...

Lo swing nasce negli annd Vent del Novecento negli Stati Uniti d'Ameriea, tra le citta di
Chicago ¢ Kansas Civy, ed emerge nel momento in cui diversi musicist] jazz iniziano a
sperimentare ritmi e arrangiamenti pid adatti per ballare.

Finitala Prima guerra mondiale, infatti, le persone hanno voglia di legperezza, di passare
qualche ora in modo spensierato, e cosi le sale da ballo iniziano a riempirsi di giovani che
5i divertono a danzare a ritmo di swing. E il momento delle grandi orchestre, chiamate
big band. tra le pil importanti quelle di Duke Ellington ¢ di Benny Goodman.

Con l'arrivo del bebop, negli anni Buaranta, la popolarita dello swing inizib a diminuire,
In ogni caso, ancora oggi o swing viene proposto e ballato in tutto il mondo.

Quali strumenti musicali si usano?

Sele formazioni orchestrali sono ridotte, gli strumenti utilizzati sono la batteria, il con-
trabbasso, il pianoforte, la chitarra e qualche strumento a fiato come la tromba, il sax o
il clarinetto. Se lo swing viene proposto dalle big band, gli strumenti utilizzati sono:
BATTERIA per sostenere il ritmo del brano. Elo strumento che, con la chitarra, accentua
i tempi deboli della battuta (secondo e quarto movimento).

CONTRABBASSO sostiene il ritmo ed & lo strumento che accentua i tempi forti della bat-
tuta (primo e terzo movimento).

SEZIONE DELLE TROMBE con il loro suono squillante, propongono risposte secche e
potenti alle rasi musicali eseguite dai solisti o cantate,

SEZIONE DEI TROMBONI alternano note lunghe, che sostengono I'armonia, a risposte

brevi e veloci e a glissati (passaggio da un suono grave a ung acuto, e viceversa, senza far
i sentire le singole note centrali, come se si passasse da un suono all'altro “scivelando’).

[ I DEASCUOLA




Competenze esecutive e interpretative

Pennsylvania 6-5000 )] 4]
Autori: ). Gray, C. Sigman _E’ Do - Do, =

Pennsylvania 6-5000 & un celebre brano swing composto da Jerry Gray e Carl Sigman,
reso famoso dall'orchestra di Glenn Miller nel 1940. Guesta canzone ¢ un esempio ico~
nico dello stile swing e del periodo delle big band, caratterizzato da melodie accattivanti
e arrangiamenti orchestrali vivaci. Il titolo “Pennsyivania 6-5000" si riferisce a uno dei
numeri telefonici pit antichi e famosi di New York City, quetlo appartenente all'Hotel
Pennsylvania, tuttora attivo e sempre associato allo stesso hotel,




Competenze attese al termine della classe terza

e Competenze di ensemble

Partecipare a performance musicali in gruppo (corale e strumentale), sviluppando la
capacita di collaborare, rispettare il ruolo e armonizzare I'esecuzione.
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Competenze di ensemble




Competenze di ensemble

Linizio del brano é caratterizzato dalla ripetizione della
stessa nota per 4 volte, le altre note sono vicine alla
prima, leggermente pil acute o leggermente pil gravi.

Mella battuta 5 viene presentato
lintervallo Mi-Sol di poco pid ampio
rispetto a quelli delle prime battute,

. e —
- z 1 == === z =
non  [pian - ge -|re | s | me ne va - do
SSESSSES 2 = 1 ——
o la - scio la L ia ri - tor-noa
I|I I. : E 1 1 1
L_J u' .




Competenze di ensemble




Competenze attese al termine della classe terza

e Creazione e improvvisazione

Comporre e improvvisare semplici sequenze melodiche e ritmiche, partecipando a
composizioni collettive in gruppo.
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Creazione e improvvisazione
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Creazione e improvvisazione

Eyes closed 0 G

Testo e musica: M. Martin, E. C. Sheeran, Shellback, F. Gibson

Interprete: E. C.Sheeran
Suona.
4 3 4 3 2 I
m 5= - —_ i .
: = : !
T I m_d_l-._‘-‘_d T—T
LI T .H —

—[ l LEZIONE CREATIVA PARTECIPATA 4+ ]

Componi la seconda voce di Eyes closed utilizzando le note riportate sopra le battute e i seguenti
simboli: = Fepe poi esegui la tua composizione con la base.

SolSiRer LaRer SolSi SolDaz




Creazione e improvvisazione

Se porto venti sacchi,

e Coro parlato

|
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Creazione e improvvisazione

In tre strette tasche stanno, Se tre tozzi di pan secco

e Canone

|
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Creazione e improvvisazione

provo un tale spavento alla sua vista

e Melologo

|
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Creazione e improvvisazione

- L T BT T

cosa scrivono di me... ... che non servi a niente!

e Rap

|
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Competenze attese al termine della classe terza

e Descrivere I'evoluzione storica della scrittura musicale

Identificare principali compositori e opere, e analizzare la musica europea dalla tradizione
scritta al periodo contemporaneo, collegando gli stili musicali alla storia e alla cultura di
ciascun periodo; approfondire la conoscenza degli strumenti musicali, delle loro famiglie
e del loro utilizzo in contesti diversi.
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Descrivere I'evoluzione storica della scrittura musicale
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Descrivere I'’evoluzione storica della scrittura musicale
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Descrivere I'’evoluzione storica della scrittura musicale
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Descrivere I'’evoluzione storica della scrittura musicale
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Descrivere I'evoluzione storica della scrittura musicale

p Invito all'ascolto

dalla Sinfonia in sol minore n. 40 K 550:

1° movimento, Allegro molto
Questa opera & 1o seconda e la pit: famosa delle tre sinfonie scritte in ra-
pida successione nel 1788. In questo periodo Mozart deve affrontare dif -
fioolth familiari ed economiche, cid spiega perché dalla composizione
traspare un carattere passionale ma anche un sentimento di angoscia,

a 1L tema iniziale propane gli archi nel registro grave per testimonia-
re [a delicatez2a del momento.

Anche laccompag riflette questo carattere: & composto da
archi, flauto, oboe e clarinetti ma mancano trombe e percussiont

Evidenzia le categorie relative al brano, poi dai un voto di gradimento, ndid
a seconda se l'ascolto ti & pi 0 meno placiuto, colorando le stelline. G R RN

@D ()
m ogw] = s i wii| & o

opera  _Jorchestra () da camera | (vocale (D strumentale " mista | (lento O

Completa le frasi prendendo clascun elemento dallo scaffale.

[0 ccore |
L it famoso tema di apertura & molto.. [ | A spensierato \4.\
2. E nel corso della composizione viene ripreso.. = o 0 IRl
3. Mazart affida la sua esecuzione agli. y | 8.pk volte : 1
4, Mentre, per rinforzare W conclusione delle frash usa |.. ; & specanze f) 90
S, In questa composizione non sono present te. t G. percussiont
6. Rispetto alle composizioni giovanill il caranere & meno_. ) | pessimismo —\ “ ‘ l
7. Dall'ascolto emerge qua @ L una vena di.. . |
& Al momenti malinconici < atternano perd moment i maggiore. () | E-orecchiabile jH archi




Descrivere I'’evoluzione storica della scrittura musicale

1° movimento, Allegro molto dalla Sinfonia in Sol minore n. 40 K 550 X
Woltgang Amadeus Mozant

1% movimento, Allegro molto

dufla Sedorve in Sof ieen w43 K 55

Amadeus Mozan (17561791)
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Altri strumenti per rispondere
alle Indicazioni Nazionali
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Sportello con I'autore: I'ora di musica

L’'ora di musica:

. ,'
cosa funziona e cosa no

L
® Sportello in diretta

su iscrizione ‘ | ,]t : i
® Possibilita di intervenire ==t N w -
= A | I ’ ‘
I ’ Al
E—

attivamente

6
* 4 date disponibili per tutte
le agenzie o IR
vy

-> Clicca qui per iscriverti!
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https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/lora-di-musica-cosa-funziona-e-cosa-no/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/lora-di-musica-cosa-funziona-e-cosa-no/

Spazio
alle domande!

—-m
P B DEASCUOLA




| prossimi appuntamenti

"Webinar TR

INSEGNARE MUSICA

Dalla pratica vocale per coro

alla creativita o , ,
Iscriviti subito: https://formazione.deascuola.it/offerta-

formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-
creativita/

09 Marzo 2026, 17:00

con: Roberto Paoli

G

[ I DEASCUOLA


https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/
https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/dalla-pratica-vocale-per-coro-alla-creativita/

Scopri la proposta editoriale completa
in linea con le nuove Indicazioni Nazionali
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